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TECHNISCHE INFO

HET BEGIN .....

Het woord "fotografie", afgeleid van de Griekse woorden
- “dwtdc” (licht) en “ypadn” (schrift), werd voor het eerst
gebruikt door een duitse astronoom, Johann von Maedler.
Maar het was Sir John Herschel, met zijn faam en positie,
die het op 14 maart 1839 aan de wereld bekend maakte.

Het optisch proces aan de basis van fotografie werd reeds beschreven in de 5e eeuw v. Chr. door de
chinese filosoof Mo Ti. De eerste nauwkeurige beschrijving van een “camera obscura” hebben wij te
danken aan Leonardo da Vinci ( Codex, 1502).

Het duurde heel wat langer alvorens chemische oplossingen werden gevonden om een beeld op een
drager vast te leggen en duurzaam te bewaren. De eerste geslaagde foto “Point de vue de la fenétre”
werd door Niépce in junifjuli 1827 gemaakt op een tinnen plaat bekleed met syrisch asfalt.
Onderzoeken hebben aangetoond dat dit een belichtingstijld van meerdere dagen vergde.
In 1829 ging Niépce een partnerschap aan met Louis Daguerre. Na zijn overlijden vier jaar later ging
Daguerre door met experimenteren. Zijn Daguerréotypie bracht de belichtingstijd terug tot ongeveer
een half vur. De details van het procédé werden op 19 augustus 1839 bekendgemaakt. Het procédé,
hoewel goed, was duur, en elke foto was een éénmalige aangelegenheid.

Rond dezelfde tijd (in feite iets eerder) vond William Henry Fox Talbot de Calotype uit. Het werd op 31
januari 1839 aan de Royal Society of London bekend gemaakt. De kwaliteit van de vroege Calotypes
op papier was enigszins inferieur, maar hun grote voordeel was, naast de kostprijs, dat een onbeperkt
aantal  positieve  prints kon  worden gemaakt van het originele  negatief.



In 1851 introduceerde Frederick Scott Archer het Collodion-procédé. Dit bracht de belichtingstijd terug
tot enkele seconden. De coating, belichting en ontwikkeling van de plaat moesten plaatsvinden terwijl
deze nog nat was, wat heel wat apparatuur op locatie vereiste.

In 1871 ontdekte Dr. Richard Maddox een manier om gelatine te gebruiken voor het maken van
fotografische platen. Dit leidde tot de ontwikkeling van het droge plaatproces. Men moest niet langer
onhandige natte platen hanteren, en er was geen donkere kamer tent meer nodig.

In het begin van de jaren 1860 werd celluloid uvitgevonden. Het is vooral George Eastman die bekend
geworden is voor de introductie van flexibele film in 1884. Vier jaar later introduceerde hij de boxcamera,
en dit was meteen het echte begin van de amateurfotografie.



BELANGRIJKSTE PROCESSEN, TE ZIEN IN DE
TENTOONSTELLING

Broomoliedruk - 1907 :

De beginselen werden in 1904 door G.E.H Rawlins gepubliceerd, maar het was C. Welborne Piper die ze
in 1907 in de praktijk bracht. Een zilverbeeld gevormd door belichting van normaal fotopapier — onder
een vergroter, of in een drukraam — wordt gebleekt, waarbij de gelatine ook min of meer wordt
gelooid in verhouding met de hoeveelheid belicht zilver die zich erin bevond. Het beeld wordt
vervolgens gefixeerd, gewassen en gedroogd. Voor het eigenlijke opinkten wordt de matrix
ondergedompeld in een waterbad. Naarmate de gelatine het water absorbeert, zwelt zij omgekeerd
evenredig met haar looing, wat resulteert in een licht reliéf. De matrix wordt dan afgedept. In geen
geval mogen er druppels op het beeld achterblijven. Het opinkten maakt gebruik van het in
lithographie wel bekende principe dat vet door water wordt afgestoten.

Color procédé (Surydruk) - 1911 :

Een kleurendruk systeem dat op punt werd gesteld door Joseph Sury, een belgische scheikundige. Het
"Color" procédé is een variante van de gomdruk (zie verder), waarbij de emulsielaag, waarin ook
puimsteenpoeder vermengd werd, na ontwikkeling poedervormige pigmenten of pastels kan opnemen
en vasthouden. Zoals de gomdruk, is deze techniek een contactdruk methode waarbij het negatief dus
de afmetingen moet hebben van de gewenste print. Joseph Sury heeft nooit zijn systeem volledig
gedocumenteerd. Toen hij omkwam in 1944 door het ontploffen van een V2 raket, verdwenen zijn
geheimen met hem. Hedendaagse "Color" prints volgen dus niet 100 % het oorspronkelijk procédé, dat
vandaag als definitief verloren moet beschouwd worden. De techniek die nu na veel experimenteren
toegepast wordt, is waarschijnlijk heel gelijkaardig.



Cyanotypie (“blauwdruk”) - 1842 :

Een proces dat voor het eerst werd geintroduceerd door engels wiskundige en astronoom John
Herschel. Papier wordt gecoat met een mengsel van ijzerzouten, gedroogd en vervolgens belicht
(contactdruk onder een negatief, of onder voorwerpen om een fotogram te maken). Andere dragers
zijn mogelijk: stof, glas, hout, steen, metaal... De drager wordt vervolgens met water gewassen, en het
beeld verschijnt in de kleur van de drager op een diepblauwe ondergrond. Anna Atkins maakte het
eerste fotografisch geillustreerde boek (British Algae: Cyanotype Impressions), gepubliceerd in 12
delen van 1843 tot 1853. Een dozijn exemplaren bestaan nog, en zijn in vrij goede toestand.

De variant “wet cyanotype” bestaat uit het belichten van de nog natte drager, besprenkeld met
allerhande ingrediénten, naargelang de inspiratie van de auteur. Het resultaat is nogal onvoorspelbaar,
met soms onverwachte kleuren.

Gomdruk - 1904 :

Gemengd met een chroomzout (kalium- of ammoniumbichromaat) wordt arabische gom lichtgevoelig,
en kan op een drager worden aangebracht. De lichtgevoeligheid is gering en een contactdruk onder
UV-belichting is dus vereist. Waar de emulsie door het licht getroffen wordt, treedt een verharding op
en wordt de emulsie wateronoplosbaar. Wordt de lichtgevoelige emulsie gekleurd alvorens een blad
papier ermee te coaten, dan kan de belichting een gekleurd beeld opleveren, dat met waterspoeling
“ontwikkeld” kan worden. Door vrije keuze van het papieroppervlak en de pigmentkleur, alsmede de
bereiding van de gomemulsie door de fotograaf, kan het karakter van het beeld sterk beinvloed
worden. De nogal onscherpe contouren en schilderachtige sfeer van een gomdruk voldeden destijds
volledig aan de wensen van het Picturalisme.

Gom-olie (Gumoil) - 1990 :

Gumoil werd uitgevonden door Karl P. Koenig. Hij noemde het oorspronkelijk "Polychromatic Gumoil
Photography". Vertrekpunt is een positief beeld op transparante film. Dit wordt in contact gebracht
met een laag van meestal ongekleurd gombichromaat en zodoende wordt een negatieve gomdruk
gemaakt. Olieverf wordt aangebracht nadat de gomlaag is opgedroogd en volledig uitgehard.
Overtollige verf wordt verwijderd nadat de verf een zekere tijd op het papier heeft gelegen. Hierdoor



blijven de uvitgeharde gomvlakken lichter dan de plekken waar weinig tot geen gom was en waar de verf
in het papier heeft kunnen dringen. De afdruk wordt in water gedrenkt en vervolgens ofwel
schoongeveegd en zo gelaten, ofwel "geétst" met bleekwater om een deel van de gom te verwijderen,
waardoor het papier eronder bloot komt te liggen en een nieuwe verflaag mogelijk wordt. Elke stap van
het proces wordt afgesloten met een spoeling in koud stromend water om overtollige chemicalién, en
de ongewenste gom of verflaag te verwijderen.

Heliogravure - 1853 :

Fotomechanische drukmethode met gegraveerde en geinkte koperplaten. Een positief transparant
wordt gereproduceerd op gechromateerd gelatinepapier. De gelatinelaag wordt vervolgens
overgebracht op de koperplaat. Ondergedompeld in heet water lost deze op in de niet door het licht
aangetaste plekken, en blijft min of meer onoplosbaar op de andere plekken, waardoor een reliéf
ontstaat. Het voor het etsen gebruikte ijzerchloride tast het koper meer of minder diep aan, afhankelijk
van de dikte van de gelatine. De geétste plaat wordt geinkt en het beeld op papier overgebracht met
behulp van een etspers. Een moderne versie van fotogravure bestaat uit het lamineren van een
lichtgevoelige polymeerfilm op een metalen plaat (staal of koper). Deze wordt eerst belicht onder een
raster, dan onder het positief. De ontwikkeling gebeurt in een soda oplossing. Het laminaat wordt
geinkt en geprint met een etspers. Deze techniek is minder giftig dan de traditionele versie.

Kallitypie — 1889 :

Hoewel Sir John Herschel de basistheorie van de kallitype ontwikkelde, was het W. W. J. Nicol die het
procédé in 1889 patenteerde en wordt beschouwd als de uitvinder van de Kallitypie. Het procédé
behoort tot de ijzer-zilver familie. Een geschikt papier wordt gecoat met een oplossing van ijzeroxalaat
en zilvernitraat. Na droging wordt het nu lichtgevoelig papier belicht onder een ultraviolette lichtbron.
De UV-belichting reduceerd ijzer-lll tot ferro-ijzer. Na ontwikkeling, moet dit ferro-ijzer voor
permanentie verder worden gereageerd met een edel metaal, waarbij het zilvermetaal in de print wordt
vervangen door een ander tegen oxidatie bestand edel metaal. De metalen die gewoonlijk worden
gebruikt om kallitypes te tonen zijn goud, palladium en platina. Een goed bewerkte kallitype, getoond
met platina of palladium, is in toonbereik en kleur vrijwel identiek aan een echte platina of palladium
print.



Mediobrome - 1938 - 1943 :

Mediobrome is een hybride procédé ontworpen door Léonard Misonne dat de voordelen van de
"klassieke" zilvergelatinedruk (eenvoud, toets van realisme) en deze van de Broomolie (grote
interpretatiemogelijkheden, verdeling van de inkten in verhouding tot de verharding van de gelatine)
moest combineren. Zijn streefdoel: een eenvoudige techniek met een onvolledig gebleekt beeld als
geleider voor het inkten, waar de matrijs zou reageren zoals bij een klassieke broomoliedruk. Helaas is
tot op heden geen tekst van hem gekend die de techniek in detail zou beschrijven. Men vindt weliswaar
een aantal beschrijvingen in de vaklitteratuur die opmerkelijk overeenstemmend zijn, maar deze
overeenstemming is op zichzelf echter geen waarborg voor juistheid... Enkele leden van de Picto
Benelux groep hebben deze beschrijvingen nader bestudeerd. Zij konden vrij overtuigende resultaten
bereiken, die dicht in de buurt komen van de weergave van Misonne's werken. Maar of zij zodoende de
juiste werkwijze van Misonne volgden, is een andere vraag. De onderzoeken en experimenten worden
vervolgd...

Oliedruk (oleotypie) - 1904 :

Oliedruk werd in 1904 door G.E.H. Rawlins als een vereenvoudigde variant van de lichtdruk ingevoerd.
Robert Demachy, de franse picturalist bekend om zijn intens gemanipuleerde prenten met een
vitgesproken schilderkunstige kwaliteit, maakte gebruik van deze techniek tussen 1904 en 1911.

Bij de oliedruk wordt een papier gebruikt waarop een dikke laag van gelatine werd aangebracht, die
vervolgens met kalium (of ammonium) dichromaat lichtgevoelig werd gemaakt. Na het drogen in het
donker wordt dit papier in contact met een negatief, onder natuurlijk licht of UV-lamp belicht in een
drukraam en "ontwikkeld" in een waterbad. De print heeft dan dezelfde afmetingen dan het gebruikte
negatief. De gelatine verhardt in verhouding tot het doorgedrongen licht. Wanneer nu dit papier
geweekt wordt in water, begint de gelatine te zwellen. De zwelling is het belangrijkst in de hoge lichten
die het minst verhard werden. De gelatine "matrijs" wordt oppervlakkig afgedroogd en, in vochtige
toestand, geinkt met een stijve olieachtige lithografische inkt. Vermits olie en water zich niet
vermengen zal de inkt de verharde schaduwpartijen kleuren en niet, of minder, de licht partijen.

Het platina-palladiumprocédé (Pt-Pd) - rond 1970 :

In hun zoektocht naar het ideale fotoprocédé probeerden de fotoscheikundigen allerlei metaalzouten.
William Willis was de eerste die het platinotypie-procédé patenteerde in 1873, en opnieuw in 1878 en



1880. Tussen 1880 en 1914 kende het procédé een zeker succes. De hoge kostprijs van platina na de
eerste wereldoorlog betekende echter het einde van de bestaande commerciéle gebruiksklare
platinapapieren. Alhoewel platinapapier opnieuw op de markt kwam na de eerste wereldoorlog, bleef
zijn prijs behoorlijk duur en viel de platinadruk stilaan in onbruik.

Tegen het einde van vorig millenium heeft de bezorgdheid voor de bestendigheid van het fotografisch
beeld de herontdekking van uiterst stabiele manuele historische procédés, waaronder het
platina/palladiumprocédé, in de hand gewerkt. De praktijk van het platinaprocédé heeft toen terug
meer uitbreiding genomen. De meeste gebruikers mengen nu platinum en palladium. Een platinadruk
wordt gekenmerkt door een vitstekende weergave van fijne details en een goed contrast tussen
hooglichten en schaduwen. Spijtig genoeg is de kostprijs van platina en palladium tijdens de jongste
jaren weer aanzienlijk gestegen...

Polaroid Emulsion Lift :

Dit is een procédé waarbij gebruik wordt gemaakt van "peel-apart" Polaroid instant film. Een beeld
wordt op de film belicht met behulp van een Daylab-printer, een passende camera of een vergroter.
De positieve print van het beeld wordt volledig ontwikkeld. De beeldlaag van de print, of emulsie,
wordt met heet water verwijderd. Vervolgens kan het op vrijwel elk oppervlak worden aangebracht,
ook op driedimensionale vormen. De transparante emulsie kan in verschillende vormen worden
gemodelleerd, vitgerekt en gescheurd, en vervolgens met de hand worden ingekleurd. Oorspronkelijk
werden Polaroid transfers en lifts gemaakt met "peel-apart" Polaroid films zoals 669, 59, 559 en 809,
maar al deze films zijn vit productie genomen. De enige nog beschikbare films die geschikt zouden
kunnen zijn voor deze techniek zijn de films van Impossible Project (momenteel bekend als Polaroid
Originals). Experimenteren zal nodig zijn om vit te vinden in welke mate...

Van Dyke Bruin :

Een directe aanpassing van het Argentotype procédé van Sir John Herschel, die in hetzelfde jaar ook de
cyanotypie (1842) creéerde. De naam "Van Dyke Bruin" dook pas veel later op, eind jaren dertig-begin
jaren veertig. Een papier naar keuze wordt gesensibiliseerd in een bad dat ammonium(lll)ijzercitraat,
wijnsteenzuur en zilvernitraat bevat. Het is een direct zwartingsproces, wat betekent dat het beeld
tijldens de belichting wordt gevormd zonder dat er een ontwikkelaar van pas komt. De
basisbehandeling bestaat uit een wasbeurt met stromend water, gevolgd door een thiosulfaat



fixeerbad. In het verleden heeft het Van Dyke-procédé nooit een verdiend succes gekend, grotendeels
omdat het zilvergelatinepapier in die periode massaal op de markt werd gebracht. Bovendien bekwam
het een slechte en onterechte reputatie van instabiliteit. Eenmaal men de vorming van ijzerresiduen
tijdens de ontwikkeling en hun interactie met de beeldvormende zilvermetalen begrijpt, en men op de
juiste manier gaat fixeren en spoelen, biedt het procédé alle gewenste kwaliteiten van lange levensduur
en onaantastbaarheid. Het is erg jammer dat een principieel zo eenvoudig proces, dat zo goede
resultaten kan leveren, zoveel wantrouwen heeft gegenereerd ... De techniek leent zich daarenboven
bijzonder goed voor beschermende behandeling, o.a. in een goudtoonbad.

Zilvergelatinedruk - (1870+) :

Zilvergelatinedruk of gelatine zilverdruk is het fotografische proces dat het begin van de moderne
fotografie inluidde. Het is een proces waarbij een emulsie van lichtgevoelige zilverzouten zoals
zilverbromide gecombineerd wordt met gelatine. De gelatine werkt als bindmiddel, het zilver is het
materiaal is dat het binnenvallend licht omzet in een zwart-wit beeld. In de jaren 1890 werden
gelatinezilverdrukmaterialen van wijdverbreide toepassing ; na een tijdje werd een barietcoating
gebruikt, eerst in Duitsland , in 1894, en vervolgens in 1900 door Kodak. Een laag van baryum sulfaat
zorgt voor een zeer glad en zeer wit oppervlak. Een gelatinezilverprint is samengesteld vit vier lagen:
papieren basis, bariet, gelatine bindmiddel en een beschermende gelatinelaag of overcoat. Gezien het
overwelmend succes van de digitale fotogafie die in augustus 1981 startte met de introductie van Sony's
Mavica camera, kan zilvergelatinedruk nu als « alternatief » worden beschouwd.

Analoge foto opnamen gebeurden oorspronkelijk op glasplaat. In het begin van de jaren 1860 werd
celluloid uitgevonden. George Eastman introduceerde flexibele film in 1884 die sindsdien nagenoeg
universeel werd gebruikt. In 2013 verscheen een « film » op papierbasis. Het is een orthochromatische
film volledig met de hand gecoat op Tosa Washi papier (Kozo - 28 gr/m2) gemaakt in Japan. De
basisgevoeligheid is ISO 25, maar indien men meer meer nuances in de groentinten wil, moet een
lagere gevoeligheid (ISO 3-6) gekozen worden. Deze contrastrijke film, met een zeer uvitgesproken
textuur, is geinspireerd op de papieren negatieven van Henry Fox-Talbot (Calotype, 1841). Het doel
ervan is rechtstreeks op het negatief een sterk grafisch effect te verkrijgen dat doet denken aan de
picturalistische esthetiek van het begin van de 20e eeuw. De unieke vezelige textuur van het negatief
zorgt ervoor dat de fysieke basis van de film deel vitmaakt van het beeld



PICTO BENELUX

Picto Benelux is een in Brussel gevestigde groep van fotografen uit de Benelux en de aangrenzende
gebieden. Ons doel : historische fotografische technieken, waaronder ook de zilvergelatine-fotografie,
in dienst te stellen van een echte artistieke creatie, die resoluut hedendaags en origineel is. Maar ook,
binnen onze mogelijkheden, het rijke artistieke erfgoed bewaren dat de fotografen vit de vorige eeuw
hebben nagelaten.

In geen geval is het onze bedoeling het gebruik van niet meer in deze tijd gangbare artistieke
bewegingen of technieken tegen dik en dun te bevorderen, maar wel onze leden ervan te overtuigen
dat de kennis van deze technieken kan dienen om zo getrouw mogelijk hun gevoel uit te drukken en
hun creativiteit te dienen.

ledereen is welkom, zowel de doorwinterde expert als de komplete beginneling. Onze ambitie is een
omgeving aan te bieden voor opleiding en uitwisseling, voor solidariteit en wederzijdse hulp, voor
creatie in plaats van eenvoudige toepassing van technieken. Daartoe organiseren wij lezingen,
praktische demo's, bespreking van door de leden voorgelegde probleemgevallen, samenaankoop van
moeilijk te vinden of dure produkten, contacten met vergelijkbare groepen in het buitenland en
deelnamen aan tentoonstellingen, zowel in Belgié als in het buitenland.

De groep, die in 2010 werd opgericht, is nu zowel nationaal als internationaal bekend en gerespecteerd.

BIJKOMENDE INFORMATIE :

Jacques Kevers, Beau Site, Premiére Avenue 7, 1330 Rixensart
jacques@kevers.org - 02 - 653 56 02
www.picto.info
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Oleotypie (oliedruk) op getinte gelatine. Leisteen drager. Japans papier Fuji 3 gram



[ARMAND BENEDIC

Na een carriere als zeeman en vervolgens als installatietechnicus, gebruikt hij zijn vrije tijd om de
techniek van de oliedruk te verkennen.

Het zijn vooral de interpretatiemogelijkheden van dit medium die hem interesseren, niet alleen het
maken van foto's. De techniek is noodzakelijk, maar hij beschouwt haar slechts als een middel om zich
uit te drukken en een zekere stilte, een ruimte buiten de tijd, trachten opnieuw te beschrijven.
Hij schreef zich in op de kunstschool van zijn stad, de Ecole municipale des Beaux-arts de La Seyne-sur-
Mer. Hij is er vooral op zoek naar een esthetische benadering. De ontvangen aanwijzigingen zijn nuttig
om niet te lang verstrooid te blijven in technische pogingen, en eerder de eigen gevoeligheid naar
boven te laten komen. De weg is nog lang...

Cairn

Een cairn daar achtergelaten...
Onzekerheid in de wind...
Bloed van de berg...

Een element isoleren, een glimp opvangen van zijn parcours, luisteren naar zijn boodschap, zijn
geschiedenis sublimeren door er een vleugje gevoeligheid aan toe te voegen. De leisteen drager
herinnert aan de mineraliteit van het onderwerp. De inkt is licht korrelig, waardoor de diepe structuur
van de kiezels wordt benadrukt. Het papier, licht als een nevel, werpt een bescheiden sluier over deze
stille kracht.

https://aboleos7.wordpress.com/



Gomdruk



CEDRIC MUSCAT

Cedric Muscat, geboren in Kaapstad, Zuid-Afrika, heeft een diploma in Fotogravure in de Verpakkings-
industrie. Hij werkte voor verschillende grafische bedrijven voordat hij zijn eigen bedrijf startte,
gespecialiseerd in kleurreproductie. Later stapte hij over naar Scitex, leider in prepress-systemen voor
de grafische industrie, en uiteindelijk naar Leaf Digital Photography, pionier op het gebied van digitale
backs voor professionals.

Fotografie in het algemeen en Camera Obscura zijn passies die hem bijblijven. Zijn belangstelling voor
alternatieve fotografische procédés is een direct gevolg van zijn loopbaanactiviteiten. Hij is vooral
geinteresseerd in gom- en oliedruk en in het gumoil procédé. Zoals de naam doet vermoeden, is gumoil
een techniek, die het midden houdt tussen olie- en gomdruk. Bij deze techniek wordt het beeld
vervaardigd met arabische gom, chroomzouten en vette inkten of olieverven. Het is een nauwgezette
en zeer expressieve fotografische methode die de unieke interpretatie van de auteur combineert met
het documentaire karakter van de fotografie.

Kapellen...

Deze 2 kapellen liggen op bijna de twee uitersten van de Middellandse Zee, in tamelijk afgelegen
gebieden die met enige moeite beklommen moeten worden. Ze inspireren omdat ze de bezoeker een
moment van introspectie bieden, soms troost en een ontsnapping aan onze gehaaste wereld. Deze
plaatsen zijn zo belangrijk voor onze geestelijke gezondheid en moeten bewaard blijven voor de
komende generaties. De afbeelding van de Sinaiberg heb ik gemaakt met gumoil, een proces dat de
grimmigheid van zo'n plek onderlijnt. De afbeelding van de kapel St. Joan in Montserrat in de heuvels
achter Barcelona heb ik gemaakt met gombichromaat (mijn favoriet), die de mogelijkheid biedt de
afbeelding in meerdere lagen op te bouwen en desgewenst kleur toe te voegen. Hier voegt het een
sombere stemming toe, die bij de locatie in de kale heuvels rond de kapel passen.






Gumoil



DANIEL BASTIN

Daniel Bastin is al meer dan 35 jaar professioneel fotograaf. Hij houdt ervan de blik in de ogen van
mensen en hun gevoeligheid vast te leggen en heeft al zijn knowhow gewijd aan het creéren van
portretten vol menselijkheid en oprechtheid in zijn studio in Souvret, in de buurt van Charleroi. Maar
fotografie is voor hem veel meer dan een broodwinning: het is al meer dan 5o jaar een echte passie. Hij
neemt regelmatig deel aan verschillende kunsttentoonstellingen.

Hij leerde de gomdruk techniek van Jean Janssis, de bekende Luikse fotograaf wiens werk regelmatig in
Europa wordt tentoongesteld. Vooral de manier waarop het papier en de pigmenten een bijna tactiele
dikte geven aan de onderwerpen sprak hem aan in deze techniek die hij nu regelmatig gebruikt voor

zijn persoonlijk werk.

Charleroi, dochter van de Sambre

Met mijn partner reis ik veel op alle rivieren van Europa. En ik heb natuurlijk gewenst mijn fotografisch
werk hiermee te combineren. Ik ben begonnen met de Sambre, de rivier die door onze streek stroomt
en onder andere door onze stad Charleroi, die na meer dan veertig jaar verval een nieuwe heropleving
kent.

Ik wilde de nadruk leggen op dit aspect van wedergeboorte, harmonie en dynamiek, in plaats van op
het donkere industriéle verleden dat aan de huid kleeft van een regio die vaak het "zwarte land" (le
pays noir..) wordt genoemd. De gepresenteerde prints werden gemaakt met de gomdruk techniek.

http://www.photographe.be/
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DIRK DE LA MARCHE

Dirk de la Marche is al goed 30 jaar actief geinteresseerd in fotografie, in de eerste plaats om vanuit een
persoonlijk perspectief en met de fotografie als kader de plaats van de mens in de wereld beter te
begrijpen.

Vanuit de klassieke natte doka via een korte zijsprong in de digitale wereld, dat hem op print-vlak nooit
kon overtuigen, keerde hij tien jaar geleden, op zoek naar een meer tactiele en artisanale print
methode, terug naar de oorsprong van de fotografie. Bij de pre-industriéle procedés vond hij waar hij
naar op zoek was. De combinatie van een tragere film-fotografie bij de beeld-creatie, een eigentijdse
vertaling naar digitale negatieven en oude, artisanale print-technieken laten hem vandaag toe prints te
maken die benaderen wat hij ziet en voelt, en een persoonlijke, tweedimensionale vertaling zijn van
een driedimensionale werkelijkheid.

Voor zijn beelden maakt hij vooral gebruik van kleinbeeld, 6x6 (Holga), 6x6 pinhole en 18x24
grootbeeld cameras.

Enkele beelden uit Frankrijk

De tentoongestelde prints hebben niet echt een gemeenschappelijk thema buiten het feit dat het
allemaal beelden zijn van een stukje Frankrijk waar ik bijzonder veel van hou.

De beelden zijn kleinbeeld opnames op film, omgezet naar digitale negatieven. De print technieken
zijn Cyanotype (blauwdruk) op Arches Aquarel papier en Van Dyke Bruin op Fabriano Artistico



Cyanotypie



Van Dyke Bruin
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Platinum/palladium druk



HENK VAN DEN BIGGELAAR

Opleiding : Academie voor Schone Kunsten te Hasselt, en diverse workshops in Wenen (platina/palladiumdruk), Minchen
(Grootformaat Linhof), M.E.P. Parijs (kijken naar fotografie). Lid van fotogroep Abedia en Fotogenootschap Picto Benelux
Tentoonstellingen in Heerlen, Valkenburg, Hasselt...

Op zijn 13e verjaardag kreeg Henk een 4x4 camera van een kennis. Bij een schoolvriend zag hij hoe zelf
ontwikkelen, afdrukken/vergroten, dia’s presenteren, fotoboeken maken met vakantiefoto's. Hij vond
het geweldig en is er van overtuigd dat dit ook de basis is voor zijn liefde voor fotografie.
Dit deed hem bij de Foto Academie te Hasselt aanbelanden. Zijn doka verhuisde inmiddels van keuken
naar zolder, naar een ruimte bij zijn zus, terug naar zolder, en uviteindelijk kwam er een
nieuwbouw doka thuis.

Tal van onderwerpen tracht hij middels fotografie uit te werken, waarbij de gekozen techniek het
geheel ondersteund. Doorgaans zijn landschappen zijn favoriet werk. Op deze tentoonstelling zijn twee
polymeerdrukken (een moderne, milieuvriendelijkere versie van fotogravure) en twee
platinum/palladium prints te zien
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HILDE BRAET

Hilde Braet behaalde haar getuigschrift fotografie aan het KASK (Koninklijk Academie voor Schone
Kunsten) te Gent. Verdere specialisatie aan de Fotovakschool in Apeldoorn en bij Kees
Brandenburg/Polychroom in Middelburg (historische procedés). Voor haar is fotografie een krachtig
middel om verhalen te vertellen en vastgeroeste opvattingen van hun stuk te brengen. Dit vertaalt zich
onder meer in haar laatste boek ‘LIJF-elijk ANDERS’ (ASP, 2022), waarin ze de seksualiteitsbeleving
van vrouwen (visueel) onderzoekt. Om nog meer diepte aan haar werk toe te voegen volgde ze
Cultuurwetenschappen met optie Visuele Cultuur. Haar scriptie werd bekroond met de Max van der
Kamp scriptie prijs (Utrecht, 2011) en resulteerde in het boek ‘de Kracht van een Foto’ (Garant, 2012).

“Anatomische blauwdruk” : Gefascineerd door mijn teruggevonden analoge rontgenfoto’s, besloot ik
deze te recycleren in het Pruisische blauw en er intieme zelfportretten van te maken. Ik voegde er iets
persoonlijks aan zoals een kanten handschoen of mouw, een boa, een stukje lingerie. Het Vanitas
thema is nooit ver weg.

“Fallen” : Barbie is heel lang het symbool geweest van het Westerse schoonheidsideaal. Door deze
poppen van hun lang blond haar te ontdoen, hen in kwetsbare houdingen te positioneren, hun mond
letterlijk dicht te plakken en hun tepels Facebook proof te maken worden toxische
schoonheidsnormen, de hypocrisie en de dubbele seksuele standaard van de vrouwelijke representatie
in vraag gesteld.

“Dissolving” : Gasping for breath ... Survival ... Against the grain ... In vain
...gevoelens van zinloosheid, moedeloosheid bij het willens nillens tegen de stroom opvaren...

www.hildebraet.be






Polaroid emulsion lift op aquarel papier



Eens vertrouwd met de ontwikkel- en afdruktechnieken voor zwart-wit en kleuren zilvergelatine
fotografie, interesseerde Hubert Desgain zich in de geschiedenis van de fotografie en in de oude
“alternatieve” procédés. Hun mogelijkheden openden nieuwe horizonten voor hem.
De evolutie van de fotografische technologie heeft hem niet onberoerd gelaten en hij heeft geleidelijk
gebruik gaan maken van de digitale opname- en beeldverwerkingstechnieken.
Maar voor zijn prints blijft hij vasthouden aan de oude methoden. Zijn voorkeur-procédés zijn broomolie,
oliedruk en mediobrome, waarvan hij de grote ruimte apprecieert die =zij laten voor
interpretatie en creativiteit.

Zijn huidig werk is een mengeling van digitale (voor opname en het maken van grote contactdruk-negatieven)
en analoge (voor het printen) technieken.

“Landelijke sferen”

De taferelen met een uitgesproken landelijke sfeer die hier worden getoond zijn duidelijk geinspireerd
door de Picturalistische beweging. Het licht en de compositie van het beeld zijn hier van primordiaal
belang.

De technieken die hier gebruikt worden, namelijk broomolie, oliedruk en médiobrome, waren typisch
voor deze periode.

Deze laatste techniek werd ontwikkeld door Léonard Misonne en door hem gebruikt tussen 1935 en
1943, maar werd nooit expliciet beschreven. Dit is dus mijn interpretatie, gebaseerd op de weinige
informatie die ik uit de vakpers heb kunnen halen

HUBERT DESGAIN |_



Oliedruk



Broomolie



Mediobrome




JAN STRIJBOS

Al tijdens zijn opleidingen aan het Technisch hoger onderwijs fotografie te Antwerpen, het hoger
secundair kunstonderwijs fotografie te Brasschaat en finaliteit Fotografie Academie Antwerpen
toonde Jan Strijbos enorm veel belangstelling voor oude fototechnieken. Vanuit zijn belangstelling
voor de geschiedenis van de fotografie en zijn bewondering voor historische fotografie is hij gaan
experimentenren met oude procédés zoals gomdruk, kooldruk, heliogravure en natte collodium. Als lid
van fotokollektief Visie 4 kwamen tijdens de vele fototentoonstellingen ook regelmatig deze oude
technieken aan bod. Ook nam hij deel aan “Zomer van de fotografie”, “Werken in uitvoering” voor
“Antwerpen Stad aan de Stroom” en “Fotocircuit van Vlaanderen” met foto’s onder titel “Lijn 12".

“Bloemen” & “Surrealistische Dromen”

Voor deze opnamen werd gebruik gemaakt van de Natte Collodium techniek. Bij dit proces moet het
coaten van de plaat, het belichten ervan en het verwerken voltooid zijn voordat het collodium is
opgedroogd. Collodium is een stroperige vloeistof van in ether en alcohol opgeloste katoen, bromide-
en jodiumzouten. Jodides dienen voor de lichtgevoeligheid en bromides voor de toonschaal. Het
procedé heeft zeker belangrijke beperkingen, vooral als men op locatie wil werken, maar het heeft ook
aangrijpende voordelen: een zeer hoge scherpte, een bijna totale afwezigheid van korrel en een zeer
bijzondere weergave die een bijna tijdloze sfeer creéert, bijzonder geschikt voor stillevens of
portretten. Natte collodium schept een sfeer van imperfectie waar de contrasten in zwart-wit een
magisch beeld vormen.

De bijzondere beelden van de “Surrealistische Dromen”, waarin alledaagse elementen het onderwerp
zijn, vormen hierin een duidelijk beeld van wat natte collodium beoogt.
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JOSZEF VAN LYSEBETH

Zijn fotografisch leven is pas recentelijk begonnen. Na een welgevulde loopbaan trok hij naar de
Koninklijke Academie voor Schone Kunsten in Dendermonde. Tijdens zijn laatste jaar opleiding kreeg
hij interesse in historische fotografische technieken; deze werd aangewakkerd door de docente, die in
haar studietijd les kreeg van Roger Kockaerts, fotograaf, galerist en docent gespecialiseerd in het
conserveren en restaureren van fotografische materialen, die tevens lid was van Picto Benelux. Zo
kwam Van Lysebeth in aanraking met dit fotografencollectief. De talrijke voorbeelden die hij er te zien
kreeg moedigden hem aan om zich in een aantal bepaalde technieken te verdiepen : Van Dycke Bruin,
Natte Collodium, Kallitypie onder andere.

“Stillevens”

De hier tentoongestelde stillevens zijn vitgewerkt met het kallitypie proces. De bedoeling was het
voordeel te benutten van de zeer lange toon- en kleurenschaal van deze techniek, vergelijkbaar met
deze van de echte palladium of platina prints. Kallitypie was een nogal ondergewaardeerde techniek,
ontstaan tien jaar na de platinumdruk die een enorme prestige genoot, en net voor de heel
gebruikersvriendelijke gaslicht papieren. Zij werkt met ijzerzouten die het aquarelpapier lichtgevoelig
maken. Dit papier wordt dan in contact met een digitaal negatief onder een UV lamp belicht, en
vervolgens ontwikkeld met 0.a. amoniumcitraat (een aantal andere ontwikkelaars zijn beschikbaar).
Als de verwerking op de juiste wijze wordt uitgevoerd, zal de duurzaamheid meer dan bevredigend
zijn.






Borealis - of Noorse tochten

Al lang heb ik langs de fjorden gedroomd
Maar ik had geen potlood !

In zomer worden hier dag en nacht
Met de zon gehuwd

Door koken en schuimen

Toont de vloed zijn kracht

De gletsjer — helaas! - smelt

En wordt als een bron

Elke dag blijf ik zitten en kijken
Elke dag een verheven licht komt
Mijn film-camera binnendringen

Zo wordt een nieuw beeld geboren

Zilvergelatine druk op bariet papier



PAUL FUMIERE
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Paul Fumiére werd in Congo geboren. In 1962 kreeg hij zijn eerste camera. In 1973 begint hij te
fotograferen met een oude Leica IlIC van 1948. Hij volgt de cursussen fotografie aan de fotovakschool
"Le 75", van 1979 tot 1982, en gaat vervolgens aan de slag als onhafhankelijk fotograaf. Hij gebruikt
analoge cameras met midden- en grootformaat film (120 film en vlakfilms 10X12, of soms 13X18 cm).
Dit stemt volledig overeen met zijn benadering van fotografie die gaat voor bedaardheid, en ruimte
laat voor de bewondering van de omgeving. Landschappen zijn zijn geliefkoosd onderwerp.

Hij was docent Fotografie bij de Academie Constantin Meunier in Etterbeek van 1989 tot 2016.
Hij had talrijke tentoonstellingen, zowel in Belgié (Brussel, Genval, Tourinnes-la-Grosse, Waterloo...)
als in het buitenland (Cluj en Brasov in Roemenié, Praag in Tsjechi€, Parijs in Frankrijk, Crans-Montana
in Zwitserland...)

De opnamen (meestal 6X17cm of 10X12cm), worden door hemzelf ontwikkeld, en bij het printen
streeft hij naar de hoogste archivale kwaliteit : bariet papier, goudchloridetoonbad die de zilverkorrels
met een goudlaag bekleed en van atmosferische gassen beschermt, archivale wasbeurt, montage
waarvoor enkel ph-neutrale materialen worden gebruikt



Zilvergelatine druk op bariet papier



Zilvergelatine druk op bariet papier



RENE SMETS

René Smets is een binnenhuisarchitect met een meubelmaker en -ontwerper opleiding. Een
tentoonstelling over het werk van Léonard Misonne, tijdens een toevallig bezoek aan het Nicéphore
Niépce museum (Chalon-sur-Sadne), was het beginpunt van zijn belangstelling voor historische
fotografische technieken. Vanaf 1982 experimenteert hij met de broomoliedruk ; na talloze
mislukkingen boekt hij geleidelijk zijn eerste bevredigende resultaten. Hij onderneemt vervolgens de
zelfstudie van de bijzonderste oude procédés. Daarbij bouwt hij alle nodige toebehoren en een aantal
camera's: 4x5 inch, pinhole, panoptische camera 360°, enz..

In 1996 wordt hij gastdocent aan de afdeling conservatie-restauratie fotografie van de Koninklijke
Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen. Hij was een actief lid van de "Daguerrian Society” in de
Verenigde Staten en van de International Society of Bromoilists. Hij is medestichter van Picto Benelux.

“Drie Historische Foto-technieken”

- Broomolie : hier wordt het fotografisch beeld vervangen door een beeld in vette inkt, volledig
handmatig opgebouwd door de kunstenaar. Dit vereist technische beheersing, schildervaardigheid
en een groot artistiek gevoel om licht en schaduw harmonieus in het beeld te verdelen : “Het
onderwerp is niets, het licht is alles” zei Léonard Misonne...

- Oliedruk : Bij het verdwijnen van het Kentmere Document Art papier werd het maken van broomolie
prints problematisch. Oliedruk was een voor de hand liggend alternatief : het opinkten verloopt er op
dezelfde wijze als voor broomolie. Wel moet het papier lichtgevoelig gemaakt worden, en moet men
een groot negatief voor contactafdruk vervaardigen.

- Het "Color" procédé van de belgische scheikundige en fotograaf Joseph Sury is een variante van
de gomdruk waarbij de emulsielaag, waarin ook puimsteenpoeder vermengd werd, na ontwikkeling
op het papier aangebrachte poedervormige pigmenten of pastels kan opnemen en vasthouden.






“ Color " procédé - Sury






Van Dyke Bruin



ROBERTO TRIOSCHI

Roberto Trioschi is geboren in Lugo (Ravenna) Italié. Na zijn opleiding visuele communicatie aan de
Albe Steiner School in Ravenna (1991-1994), werkte hij tot 1999 als fotograaf in een studio voor
reclame en industriéle fotografie in Ravenna, Italié. Sindsdien is hij naar Brussel verhuisd waar hij
momenteel actief is als freelance grafisch ontwerper en fotograaf.

Daarnaast is hij actief bezig met zijn persoonlijke fotografische projecten en onderzoeken.
Hij studeerde af in beelddruk, met als specialisatie fotografie aan de Constantin Meunier Academie in
Etterbeek, Belgié. Lid van Picto Benelux sinds 2014.

"Wilde Vasteloavend”

Tijdens “Vasteloavend” staat Zuid-Limburg op zijn kop. De carnavalswereld heeft mij altijd
geinteresseerd, vooral de zeer plaatselijke, bijna vertrouwelijke festiviteiten waarbij men zich zo dicht
bij de deelnemers kan voelen.

Het was dan ook vanzelfsprekend voor mij, beelden te presenteren die de carnavalsfeer suggereren...
Een wilde en kleurrijke carnaval in het zuiden van Frankrijk. De personages en hun maskers komen uit
Brussel. Zij werden uit hun natuurlijke omgeving genomen, en in een ongewoon landschap
geintroduceerd. Dit creéert een contrasterend dialoog, vreemd en surrealistisch. De “Van Dyke Bruin”
techniek versterkt nog het gewenste effect..
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Natte cyanotypie



ROSEMARY LANEAU

Sinds haar prille jeugd is Rosemary verzot op analoge fotografie. Na haar diploma gehaald te hebben
bij “Le 75", een fotovakschool in Brussel, vervoegde zij de dienst Beeldeducatie van de provincie
Namen.

Gedurende 25 jaar maakte ze de deelnemers in haar workshops vertrouwd met analoge, en meer
bepaald pinhole fotografie. Deze laatste maakt een ludieke fotografie mogelijk, zonder starre
grammatica, en die onze verhouding tot tijd, instantaneiteit en realiteit opnieuw onderzoekt.
Ze organiseert jaarlijks evenementen rond Brussel voor de Wereldwijde Dag van de Pinhole fotografie,
en is ook betrokken bij een project waar buurtbewoners worden vitgenodigd om foto's te nemen en ter
plaatse te verwerken in een pinhole caravan-doka opgezet in publieke ruimtes.

Natte Cyanotypie

Cyanotype is een van mijn favoriete technieken. Omdat de benodigde producten vrij onschadelijk zijn,
gebruik ik dit procédé vaak tijdens de workshops die ik voor kinderen organiseer. Het is ook heel
gemakkelijk  om met dit procédé echt grote afdrukken op doek te maken.
Onlangs heb ik "natte cyanotypie" ontdekt: het is een variatie op de traditionele methode. Natte
cyanotypes kunnen worden gemaakt op droog op voorhand lichtgevoelig gemaakt
papier (of een ander substraat naar keuze) door een reeks keukenchemicalién en andere ingrediénten
(zout, zeepbellen, sap van verschillende planten, noem maar op...) toe te voegen aan de cyanotypie-
emulsie terwijl deze nog nat is. Dit verstoort het proces en laat interessante vlekken en kleuringen
achter. Natte cyanotypie is onvoorspelbaar en de resultaten zijn toevalstreffers, en dat is
precies wat ik leuk vind.
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RUDY BOON

Rudy Boon is sedert zijn jeugd gepassioneerd door fotografie, een medium waarmee hij zijn impressies
over onze wonderlijke leefwereld en mensen op een persoonlijke wijze kan vastleggen en met anderen
delen.

Fotografische technieken en apparatuur beschouwt hij als een louter hulpmiddel ; hij werkt graag met
een variéteit aan materiaal, zowel digitaal als analoog. Hij toont zijn werk hoofdzakelijk als "print" en
heeft een ruime ervaring met het afdrukken op basis van historische technieken, alsook in kleurbeheer
en in het maken van giclée/fine art prints.

De geschiedenis van de fotografie is zijn geliefd studiedomein.

Als fotograaf boeit hem vooral het sociale landschap: de mens en/in zijn leefwereld.
Tentoonstellingen (individueel of in groepsverband): Halle, Gooik, Kester, Ukkel, Londen...

“Images of Silence II: - De Hoégne"

Onze leefwereld verandert continu en de mens verdringt natuur en stilte. Beton en lawaai maken de
mensen hard en gevoelloos. Voor wie zoekt zijn er toch nog enkele plekjes te vinden waar de stormwals
van technologie en digitalisatie geen enkel impact op heeft. Zo'n plekje vond ik in de Belgische
Ardennen, in het natuurgebied van de Hoge Venen, langsheen de oevers van de Hoégne waar ik geniet
van een rustgevende stilte met de zachte ondertoon van beukend water.

Ik nam rustig de tijd om deze impressies te vangen, werkend op statief en met verstellingen om zo het
scherptevlak zo ruim mogelijk te maken. Voor het weergeven van de rijke tinten en alle schakeringen
gebruikte ik Kallitypie en verzorgde de beelden extra om ze een goede lichtvastheid te geven (toning in
Platinum en meerdere extra baden).

rudy.boon@skynet.be






Kallitypie






Washi film afgedrukt op Illford Multigrade Art 300 papier



VERONIQUE EVRARD

Mettertijd en door ontmoetingen werd fotografie de beste toegang tot de ander voor Véronique
Evrard. Zij verdiepte haar technische kennis van zowel film als digitale fotografie aan de Agnés Varda
School voor Fotografie en Visuele Technieken in Brussel.

Met een resoluut humanistische visie ontwikkelt Véronique Evrard in haar foto's een poétisch realisme
dat zowel nostalgie als optimisme uitstraalt. De mens in het concrete van zijn dagelijks leven en zijn
omgeving is voor haar een inspiratiebron van de eerste orde.

Haar werk was reeds te zien op verschillende tentoonstellingen in Frankrijk en Belgié.

Zij haalde meerdere onderscheidingen in Belgié en in het buitenland en in het bijzonder :

Rencontres photographiques Aarlen 2022: 2de prijs van de jury

Toeval is in deze serie een primordiaal component die het eindresultaat en de rendering volledig vorm
geeft. De werkelijkheid lijkt niet volledig te kunnen worden vastgelegd. Deze fotografische constructie
tussen realiteit en fictie is een vitnodiging om verhalen te verzinnen en te schetsen, om plaatsen
zonder naam te verkennen die bevolkt worden door mensen zonder gezicht. Vreemde en
dubbelzinnige plaatsen, plaatsen die iedereen kan herkennen, maar niet duidelijk kan lokaliseren.
Ik heb ervoor gekozen om aan het toeval een vorm van tijdloosheid toe te voegen door een bijzondere
weergave, mogelijk gemaakt door de Zeiss Nettar 6x6 camera in combinatie met een handgemaakte
Washi film. Deze film, waarvan de drager een japans papier is, geeft een unieke vezelige textuur aan de
negatieven die in belangrijke mate bijdraagt tot de gewenste stemming in het beeld

https://veradaphoto.jimdofree.com/



Washi film afgedrukt op liford Multigrade Art 300 papier



Washi film afgedrukt op liford Multigrade Art 300 papier
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Ik ben altijd mezelf en moet natuurlijk aanwezig zijn in mijn werk. De baarden en
wenkbrauwen van de oude meesters kunnen niet op mijn gelaat groeien. De longen
en darmen van de oude meesters kunnen niet in mijn lichaam worden overgebracht.
Ik druk mijn eigen longen en ingewanden uit en laat mijn eigen baard en
wenkbrauwen zien. Als het gebeurt dat mijn werk dat van een of andere oude schilder
benadert, is hij het die mij nader komt, niet ik die hem naboots. Ik heb het van nature,
en er is niemand onder de oude meesters die ik niet kan volgen en hervormen

Tao-chi (Chinese boeddhistische monnik, kalligraaf en landschapschilder,1642 - 1707

Tekst : Jacques Kevers jacques@kevers.org www.picto.info
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